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Resumo

O artigo toma como base as teorias do Design da Informagdo para analisar uma série de
cartazes de divulgacdo de exposi¢des e eventos artisticos do Centro Cultural Banco do Brasil.
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Abstract

This article analyzes, based on Information Design theories, a series of promotional posters
produced for exhibitions and artistic events held at Centro Cultural Banco do Brasil.
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Anélise gréafica de cartazes do Centro Cultural Banco do Brasil

O Este artigo faz uma analise da linguagem grafica de um conjunto de cartazes de
eventos culturais do Centro Cultural Banco do Brasil. A opgéo pelos cartazes deve-se ao fato
de ser a peca comum a todos os eventos do CCBB, a mais concisa e sintética.

Foram escolhidos oito cartazes de exposi¢Oes de literatura e de mostras sobre as raizes
da sociedade brasileira, por serem 0s mais representativos do design grafico, ja que as
exposicOes de artes plasticas impdem aos seus cartazes imagens produzidas pelo proprio
artista, o que, de certa forma, limita visualmente o projeto grafico.

Para a analise foi usada metodologia baseada nas seguintes premissas:

— Desconstruir para analisar. (SPINILLO, 2006)

— Separar 0s modos pictorico, verbal, pictérico-verbal e esquematico.

— Analise no nivel sintatico, semantico e pragmatico.

O primeiro passo foi identificar as informag¢6es comuns a todos os cartazes. Sao elas:

— ldentificacdo do evento: informagéo particular de cada um dos eventos. Deve ter
obrigatoriamente uma representacdo verbal escrita, que determina o nome do evento pelo qual
ele sera referenciado.

— Periodo e horério: informac&o textual. Est4 presente em todos os cartazes.

— Local: informac&o textual. Refere-se aos espacos do CCBB, proprios a cada evento.

— lIdentificagcdo do emissor: informagdo textual e/ou imagética sobre o realizador do
evento.

Os cartazes com tematica da literatura representam exposi¢des centradas em escritores
brasileiros, onde 0 nome e a imagem de cada autor recebeu diferente forma de representacao.
A compreensdo dessa informacao depende do conhecimento prévio e do alfabetismo visual do
leitor. A integracdo semantica entre texto e imagem pode facilitar este entendimento.

C!T)
URUNMOND

Figurasle?2

Machado de Assis — tempo e memoria (1989). Design: Fernando Pimenta; offset 4/0
cores, papel couché; 42x64cm. Exposicéo inaugural do CCBB. (Fig. 1)
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A informacdo do cartaz é assimilada rapidamente e a distancia, ainda que a face de
Machado de Assis seja representada por meio da metafora formal, onde os passaros simulam
0 bigode de Machado. O uso dessa retdrica visual estimula a curiosidade, aumentando o nivel
de atencéo do leitor para o todo da peca.

No nivel pragmatico, a compreensdo depende do repertorio cultural do observador, que
tera dificuldade de assimilar a mensagem se ndo conhecer Machado de Assis.

As imagens deste cartaz denotam o periodo histérico em que Machado se enquadra
através dos objetos datados, como o pincené ou o desenho da tipografia escolhida,
reproduzindo a estrutura de ferro fundido, prépria do Rio de Janeiro do século XIX.

Drummond — Alguma poesia (1989-1990). Design: Heloisa Faria e Ana Luisa Escorel;
offset 4/0 cores, papel couché; 28x45cm. (Fig. 2)

O cartaz apresenta caracteristicas simbdlicas na representacdo do nome da exposicao. A
imagem do rosto de Drummond é geometrizada, assemelha-se a um sinal grafico, a um
caractere de alfabeto. Assim, na primeira linha esta o desenho do rosto, como se fosse 0 nome
Carlos; na segunda linha, o sobrenome Drummond; e na terceira linha, a escrita do aposto que
o qualifica, “alguma poesia”, formando, por meio do arranjo tipografico, uma linguagem so,
onde conteudos diferentes sdo apresentados verbal e visualmente de forma complementar.
(SCHRIVER apud SPINILLO, 2006)

O fundo com retangulos em tamanhos e cores diferentes formam uma composi¢éo que
pode representar conceitos proprios da poesia, como ritmo, seqiienciamento e sincronicidade.
Sédo sugestdes de leituras possiveis que dependem da cultura e do alfabetismo visual do leitor.

Figuras3e 4

A Paixéao segundo Clarice Lispector (1992-1993). Design: Ana Monteleone; offset 2/0
cores, papel couché; 52x64cm. (Fig. 3)

O cartaz é uma simbolizacdo pictorico-verbal composta pela representacdo através da
imagem fotogréfica de Clarice e a informacéo verbal que é o titulo da exposicéao.
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Do ponto de vista sintatico apresenta a imagem figurativa, com textura através da
reticula fotografica com pontos visiveis em preto-e-branco aliada a informacéao textual que é
hierarquizada pelo seqlienciamento, pela cor, vermelho para o titulo e branco para as
informag0es adicionais e pelo tamanho da letra.

A integracdo semantica entre texto e imagem é de substituicdo e desambiguac&o,
comunicam a mesma coisa e se esclarecem mutuamente.

A representacdo pictdrica tem consisténcia homogénea, uma Unica técnica, a fotografia;
gama restrita; enquadramento conjuntivo, ndo existe contexto visual; tem proximidade com o
leitor; esta estatica e € uma representagdo natural, verossimil. (ASHWIN apud SPINILLO,
2006)

O velho Graga — 100 anos (1992). Design: Ciro; offset 1/0 cor, papel vergé creme.;
22x48cm. (Fig. 4)

O cartaz ¢ representado por uma reproducdo em offset de uma xilogravura. Técnica de
impressdo usada em varias capas de livros de Graciliano Ramos. Neste cartaz, a xilogravura é
somente uma representacdo e ndo a técnica usada.

A imagem tem gama expandida e enquadramento disjuntivo, existe contexto visual
composto pelos elementos da imagem que representam personagens € cenarios da literatura,
além da unidade reconhecida pelo rosto de Graciliano, autor e personagem em Memorias do
carcere. Estas informacdes dependem do conhecimento prévio do leitor para ser assimilada.

Os elementos estdo dispostos assimetricamente. Os participantes representados
interagem entre si de forma desvinculada do leitor.

Possui qualidades fisicas visuais impostas pela representacdo da xilogravura: a
imprecisao dos sulcos da madeira. A aparéncia artesanal ndo se descuida do arranjo da escrita,
que hierarquiza a informagdo com tamanhos e pesos diferentes e sequenciamento vertical.

Cartazes de exposi¢cdes com tematica na raizes da sociedade brasileira:

Figuras5e 6

Antes — Historias da Pré-Histéria (2004 -2005). Design: Heloisa Faria; offset 4/0
cores, papel couché; 46x64cm. (Fig. 5)
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O cartaz apresenta imagens rupestres de paredes de cavernas do Parque Nacional da
Serra da Capivara, compostas por contornos preenchidos e vazados. Figuras de seres humanos
e animais que representam o mundo real e imaginario do produtor da imagem.

O cartaz carrega ainda resquicios das propriedades fisicas e visuais, da gestualidade do
ato de gravar ou pintar na parede rochosa.

Uma narracdo simbolica é construida no cartaz com a disposicdo das trés tiras em
sequiéncia. Assim, cada uma delas, bem como o conjunto das trés, tem natureza narrativa.
(TWYMAN, 1985, p.258)

A informagdo textual tem integracdo seméntica com a imagem esclarecendo uma a
outra. A tipografia usada no titulo toma a fonte Glaser Stencil como base, com alteragdes no
desenho. A primeira letra foi inclinada, o que por um lado reduz a legibilidade, por outro
particulariza a escrita, tornando o reconhecimento mais instantaneo. As informagdes
adicionais usam fonte complementar e s&o hierarquizadas seqliencialmente.

Arte da Africa (2003-2004). Design: Heloisa Faria; offset 4/0 cores, papel couché;
46x64cm. (Fig. 6)

O cartaz é uma simbolizacdo pictorico-verbal. Tem fotografia de escultura de Chibinda
llunga, heroi que deu origem ao reino Chokwe em Angola.

A imagem estabelece integracdo semantica de exemplificagdo com o texto. A escultura
faz parte do acervo exibido na mostra Arte da Africa. Tem consisténcia homogénea, usa
somente a foto da escultura como processo de representacdo. Apresenta gama restrita e
enquadramento conjuntivo, ndo existe contexto visual com significado na imagem. O
posicionamento é simétrico e estatico. Classifica-se semanticamente de forma descritiva.
Estabelece uma relagdo de demanda com o leitor, com meia distancia social e em angulo de
igualdade, ou seja, a figura esta no mesmo nivel do observador.

O reconhecimento da escrita € reforcado com a personalizagdo por meio do uso de tipo
que apresenta similaridade com os grafismos africanos. O fundo da imagem em graduacéo de
cinza é interrompido e cria uma area de atencdo com a faixa preta onde se sobrepde o titulo.
As informagdes complementares sdo hierarquizadas através da variagdo de tamanho, cor e
fundo que diferenciam os contetdos apresentados.

Figuras7e 8
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Por Ti América (2005-2006). Design: Alex Chacon; offset 4/0 cores, papel couché;
46x64cm. (Fig. 7)

O cartaz da exposicdo Por Ti America € composto por simbolizacao pictorico-verbal. A
grafia do titulo carrega além da representacdo do cddigo fonético, informacéo visual pictdrica,
com elementos que se assemelham as tramas de tecidos proprios da cultura pré-colombiana e
chegam ao figurativismo representado pela face da letra O e pela serpente da ponta do R.

O fundo preto do recorte da imagem do templo de pedra integra espacialmente as duas
mensagens: a foto e o grafismo verbal. A integracdo seméantica se da por reforco, ou seja, o
elemento visual ajuda a representar idéias.

As informacdes complementares sdo hierarquizadas por variagfes de cor, tamanho das
letras, posicionamento seqiencial vertical e por areas de informagcéo.

Idéias — Por Ti América (2005-2006). Design: Alex Chacon; offset 4/0 cores, papel
couché; 46x64cm. (Fig. 8)

O cartaz do ciclo de palestras reproduz o logotipo da exposi¢do Por Ti América ladeado
por tarja com trama semelhante a usada nas letras. Este cartaz tem informagdes verbais
adicionais: lista com titulo da palestra, o nome do palestrante, dia e horério. Diferenciacdo de
estilo, cor e peso na tipografia selecionada hierarquizam e padronizam o0s blocos de
informagcéo facilitando a leitura.

Este artigo analisa o cartaz e 0 papel do designer em tornar esta pe¢a grafica mais
convidativa, de modo que a assimilacdo seja imediata e prazerosa, incentive a visitagdo a
eventos culturais, atividade que contribui para a constru¢do do conhecimento e a valorizagao
dos bens culturais materiais e imateriais de nossa sociedade.

Este estudo demonstra que o conhecimento da linguagem gréfica € importante na acdo
projetual e que a apreensao, através da analise de trabalhos realizados, capacita o designer no
seu processo de criacdo estimulando a busca da eficiéncia do cartaz como mensagem.
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