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Resumo

Baseados na idéia de dinamismo e mutag¢do constantes na cultura, pela composicio e inter-
relacdo dos elementos que ddo identidade aos grupos sociais, foca-se o design tradicional
neste trabalho. Justapondo-se as etnias Akan (africana) e Celta (européia), discutem-se as
relacdes de seus simbolos identitdrios a luz da Gestalt. Sdo evidenciadas e analisadas as
analogias das representacdes e relagdes simbolicas dessas culturas, que apesar de distintas e
distantes, apresentam ligacdes intrinsecas em suas pregnancias e significados.

Palavras Chave: design e identidade, signos e simbolos tradicionais, design e cultura.

Abstract

Based on idea of permanent dynamism and changes present in culture, by elements
composition and interrelation that give identity to social groups, traditional design is focused
on this paper. Juxtaposing Akan (African) and Celtic (European) ethnics, relationship of their
identities symbols to Gestalt's aspects are discussed. Representations analogies and symbolic
relationships of these cultures are evidenced and analyzed, that despite distinct and distant, its
presents inner connections in their pregnancies and meanings.

Keywords: design and identity, traditional signs and symbols, design and culture.
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Akan e Celtas: Simbolos de Resisténcia Cultural

Pensar o design tradicional como fundamento para a pesquisa em design ¢ uma das
metas desse trabalho, cujo objetivo especifico € o estudo da cultura tradicional como base de
conhecimentos e criacdo para o designer na concep¢do de produtos identitarios,
contextualizados sécio-culturalmente. Foram justapostas as simbologias das culturas Akan
(africana) e Celta (européia) para demonstrar, sob a dtica da Gestalt, as relacdes de signos e
simbolos que, independentemente do local, tempo ou o modo de vida, evidenciam ligacdes
em suas pregnancias e significados. Das varias classificagdes do signo, foram consideradas
apenas as linguagens visuais, excluindo-se a estética, pois foge do escopo deste trabalho.

O interesse pelo tema surgiu do ideograma Akan — Sankofa. Segundo Nascimento
(1996), Sankofa significa aprender com o passado, voltar para buscar o que ficou; construir
sobre as fundacdes do passado: san = retorno, ko = ir, fa = olhar. Os grupos aqui estudados
tém em comum, o fato de terem sido influenciadas por outras culturas, mas preservaram suas
simbologias, valores culturais com objetos contextualizados, representativos ainda hoje.

Os Adinkra (Figura 1) sdo ideogramas criados pelos Akan, etnia da antiga regido de
Ghana. Segundo Menezes (2005) Adinkra significa adeus, pois a principio foi usado como
estampa de trajes cerimoniais finebres de reis e eventos formais. Aos poucos foram
incorporados como motivos do vestudrio cotidiano e como elementos do design gréafico e de
produto. Sdo simbolos da arte nacional de Gana.

Adinkra expressam a sabedoria dos Akan, por meio de provérbios e ditos populares,
transmitindo valores culturais: conhecimento, crengas, histéria, comportamentos. Arthur e
Rowe (s.d) apontam que os Adinkra constituem cdédigo no qual os Akan incorporam,
preservam e transmitem aspectos da historia, filosofia e normas sécio-culturais.

Gye Nyame Dwenini Kwatakye Ohene Aniwa
Onipoténcia Mmen & ou Gyawu Vigilancia,
de Deus Forca na Atiko protecéo,
mente, corpo Bravura, seguranca e
e alma, com audacia e valor. exceléncia.

humildade.
Epa Ananse Nyame Dua Aban
@ Lei e justica Ntontan Presenca Forca, sede
Sabedoria, divinae do poder,
astdcia, protecéo de autoridade e
criatividade. Deus. magnificéncia.

Adaptado de Arthur e Rowe (s.d).

Figura 1: Exemplos de Adinkra

Os Celtas espalharam sua cultura pela Europa, com suas indumentérias, utilitarios,
técnicas de construgdes de moradia, sua sabedoria sobre a natureza. Destacam-se os trabalhos
em metal, construgdes em pedra e iluminuras. Sua influéncia cultural ainda se percebe em
algumas das linguas faladas na Europa, como o gaélico e o bretdo, e ainda € viva na Escécia e
na Irlanda, porque estiveram fora dos limites do Império Romano.

A arte celta (Figura 2) é essencialmente geométrica, composta de formas organicas
entrelagcadas, por vezes organizadas de modo concéntrico que formam figuras abstratas. O
sistema de constru¢do das tramas ainda é utilizado em bordados, tecelagem, utensilios
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domésticos e joalheria, e € fonte de inspira¢do para designers contemporaneos.

v Candados Espiral Espiral Doble
@,\’Q Troféus de provas Criagao, conhecimento w Dualidade das coisas,
(.}_,\\‘D superadas em batalha; sabedoria. crescimento relativo

pessoal que fecham uma ao movimento do
etapa. cosmos, vida eterna.

Edelvaisse Amor Eterno, Awen

O sol que nasce onio se pode desfazer, Inspiragio e esséncia,
diariamente heroismo, complemento, fusdo das harmonia iluminagao
camaradagem, esforgo e partes. espiritual, entre os
hierarquia. opostos.

Adaptado de Bain (1994).

Figura 1: Exemplos da Simbologia Celta

Gestalt e Signos ldentitarios Akan e Celtas: analogias visuais

Um dos principais fatores da compreensdo das culturas € a significagdo e interpretagéo
dos signos e simbolos, palavras freqiientemente usadas como sindnimos. Segundo Morin
(1999), pode-se distinguir e opor dois sentidos do que se denominam signo/simbolo:
indicativo e instrumental em que predomina a idéia de signo; evocativo e concreto em que
predomina a idéia de simbolo, portador da presenca e da virtude do que é o representado.
Percebe-se que o sentido indicativo instrumental do signo e o sentido evocativo concreto do
simbolo coabitam dois universos e dois modos de existéncia: o do pensamento
empirico/técnico/racional (método objetivo) e o do pensamento simbdlico/mitolégico/ magico
(subjetivo).

Ono (2006) cita que para compreender a estrutura contextual de cada cultura, é
necessario entender as funcdes simbodlicas dos objetos as quais se acham diretamente
vinculadas & percepcdo das formas, cores, texturas, aparéncia visual, associagdes simbdlicas e
afetivas e, portanto, ao contexto, no qual se inserem. Assim, qualquer variagdo do mesmo
altera o significado destes. Partindo-se deste entendimento, a imagem pode ser compreendida
como processo contextual dindmico, linguagem, diretamente vinculados ao repertdrio
simbdlico e a percepc¢ao do usudrio.

Como a alfabetizagdo verbal, a visual necessita de aprendizado para que o individuo
ordene e compreenda o corpo de informacdes e experiéncias visuais proprias de seu grupo
social. Assim, uma mensagem depende do contexto cultural, para ser mais bem apreendida.
A andlise de um simbolo cultural requer que o estudo seja realizado dentro de seu contexto
social. Pensamentos, sentimentos, reagdes e outras funcdes cerebrais sdo determinados pela
sociedade em que se vive.

A Gestalt permite entender a transicdo entre signo e simbolo. Difere das teorias que
tratam da soma de elementos, parte do todo e observa sua relagdo com as partes, pois o ser
humano percebe conjuntos organizados na totalidade, por meio de relacdes. Estuda a forma
do objeto, interpretando a maneira como as partes estdo dispostas em todo o objeto, onde os
elementos constitutivos de uma imagem sdo agrupados espontaneamente. O olhar humano
tem capacidade limitada de assimilagdo e as condi¢cdes do momento como experiéncias,
valores, necessidades, obriga¢gdes, tomam parte na organizagdo da percepcao.

A teoria da Gestalt € composta por leis que regem a percepcdo humana das formas e
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possibilitam a compreensdo das idéias e imagens. Explicam a preferéncia por formas, cujas
forcas de organizacdo respondem as categorias conceituais fundamentais: harmonia, contraste
e equilibrio visual e que, conforme afirma Gomes (2004), embasam e ddo consisténcia as leis
da Gestalt. A teoria da Gestalt constata ainda que a Pregnancia de Forma ou forca estrutural
rege todas as outras leis: Unidade, Segregacdo, Unificacdo, Fechamento, Continuagio,
Proximidade, Semelhanca.

De acordo com as leis da Gestalt, foram analisados alguns ideogramas (Figura 3) dentre
as varias ocorréncias levantadas por Castro (2007) que demonstram similaridades de forma,
significado e de pregnancia nas culturas estudadas.

Os simbolos de ambas as culturas apresentam poucas unidades principais, embora os
celtas tenham um desenho mais minucioso. As unidades Akan encerram-se em si proprias
enquanto as celtas apresentam, algumas vezes, agrupamentos de subunidades representadas
pela decoracdo em geral organica, que podem ser observados no pdssaro e na cruz.

A segregacdo, percepcdo de constituicdo das unidades decorre, em todas as figuras
principalmente de estimulagdo por contraste do claro/escuro, preto e branco, sendo que
algumas apresentam contraste por movimento.

A unificag@o das formas consiste na igualdade ou semelhanca dos estimulos produzidos
pelo campo visual, pois apresentam harmonia e equilibrio demonstrados, sobretudo pela
presenca constante de simetrias e reforcados pela a proximidade e semelhanca. Mesmo nas
figuras formalmente assimétricas, constata-se a existéncia do equilibrio visual, como ¢é
demonstrado nas figuras dos passaros.

A configuracdo axial central dos elementos contribui para os agrupamentos dos mesmos
e a percepcdo das partes como um todo, fortalecendo a idéia de unificacio. Mesmo nas
figuras onde as unidades ndao t€ém contato com no caso das luas com estrelas, as forcas
internas da organizag@o visual impulsionam o olhar a manter os elementos unidos, uma vez
que ambas as luas parecem embalar, aconchegar as estrelas.

A continuidade € percebida, sobretudo, pela organizacdo dos elementos de modo axial
central, que induz o movimento do olhar, e pela sucessio de elementos semelhantes, que
conduzem a busca da estabilidade da estrutura.

A clausura estd presente em todas as figuras uma vez que todas sdo bem concebidas
dentro de ordem estrutural espacial, que conduzem o olhar, encerrando os elementos num
todo dnico. A sensacdo de fechamento visual se estabelece pelo que ja foi demonstrado nas
leis semelhanca, unificagcdo e continuidade. Em todos os casos também a clausura esté ligada
a experiéncias passadas relativas ao significado de cada simbolo, ji que representam figuras
conhecidas e incorporadas ao repertério de observadores das mais diversas formacdes e
culturas.

Tanto os simbolos Akan quanto Celtas retinem os atributos da “boa Gestalt”. Possuem
alto indice de aplicacdo da forma por apresentarem equilibrio, harmonia, redundando em
leitura visual espontianea e rdpida, levando o observador a focar a unidade, mesmo nas
imagens com maior complexidade. Possuem um alto coeficiente de pregnancia da forma,
permitindo facil apreensdo e compreensio, devido a regularidade, simplicidade e clareza das
formas.

8° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design



Simbolos identitdrios de cultural tradicionais: andlise pela Gestalt

Akan Celta

Passaro: equilibrio; é preciso procurar
pelas portas atemporais que vdo buscar o
conhecimento no passado e que leva para

um futuro bom, em dire¢do ao divino.

Sankofa: a pureza divina, etem o
poder de reconstrugio e criagdo
sobre as estruturas passadas,
aprender com o passado para
construir um futuro.

Adinkrah o Adinkra p ipal, Triskel: espécie de estrela de trés pontas
indica o superior, a centralizagdo do contida nos trés circulos; as trés faces da
poder; e também gratidio, carisma, Deusa (Donzela, Mde e Ancid); a triplice

governa, lideranga. natureza humana (corpo, mente e alma); a

representagio da criagio do  mundo,
simbolo de protegio, atrai saide, amor e
prosperidade.

O3

AlLua e a Esfrela: religiosidade, poder
para transportar através do cosmos,
unido do homem com universo.

Osram Ne Nsromma: a lua e a estrela
sdo simbolos de religiosidade, amor,
harmonia, afeto, lealdade,

b léncia e éncia de feminit
de vida.

Krapa Or Musuyide: boa sorte, Cruz Celta: simbolo de Bram "0
santidade, espirito de Deus. Bendito" representade como o Sol, deus

pagéo, que sacrificou a vida para salvi-
los.

Nyame Dua: presenga divina e Prosperidade: os quatro quadrantes, os
protegdo de Deus e Sua Presonga no

coragdo humano, do amor maior.

quatro ¢ . a8 quatro e s
periodo de dar e receber; & um simbolo
que representa o todo e o compromisso

do ser humano de dar e receber.

S H E

Adaptado de Arthur e Rowe (s.d). Adaptado de Bain (1994).
Figura 2: Paralelo entre Ideogramas Akan e Celtas

Consideracgodes Finais

Foram estudados os elementos simbdlicos das culturas Akan e Celta, para mostrar a
proximidade e a relagdo encontrada nas teorias que explicam e mostram a cultura como
instrumento de interpretacdo de cada grupo e sua importancia na constru¢do do Design.
Buscaram-se analogias estruturais entre as representagdes signicas desses povos, para se
compreender melhor os mecanismos de pensamento e de concepcao do design tradicional.

Nas figuras apresentadas observam-se analogias de forma e significado em simbologias
de povos que, até onde se tem conhecimento, ndo tiveram contato e demonstram que um dos
fatores dessas formas terem permanecido presentes durante séculos e do agrado dos povos é
que apresentam alta pregnancia.

Buscou-se a interpretacdo e organizacdo das figuras no contexto cultural onde é
atribuido um alto indice de qualidade por pregnancia formal, e denotado nessas imagens fruto
da harmonia e equilibrio, dando ao leitor a possibilidade de emitir um juizo critico acerca da
organizacgdo visual, e assim dar a sua interpretacdo formal de contextualizagdo da imagem ao
meio cultural. As figuras mostram coeréncia, clareza, regularidade, equilibrio e harmonia,
dando a apreensdo imediata do conteddo.

Ao observar os ideogramas Akan e Celtas, nota-se que ambas podem ser analisadas sob
as leis da Gestalt por aspectos estruturais e funcionais. Além do aspecto visual pleno de
significados para seus povos, os simbolos denotam estruturas naturais e com seus elementos
graficos muito semelhantes obedecem as mesmas leis. Tais simbolos, vivos até hoje, sdo
utilizados por outros povos, que embora desconhegam o seu significado original, ou contexto
cultural, conseguem apreender e se sensibilizar com a for¢a das formas criadas pelo design
tradicional.
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