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Resumo

Este artigo de revisdo aborda a histdria dos pinasileiros e a influéncia de Amilcar de Castro n
projeto grafico da pagina. O designer articularméao/produto com tecnologia/producdo e seu
objetivo, através de técnicas visuais e a maniolde elementos graficos, é garantir a harmonia da
comunicacdo entre palavra e imagem. A geometriceriexgntal de Amilcar ajudou o
desenvolvimento dos jornais brasileiros na apl@ais# conceitos de projeto e producdo gréfica
editorial.

Palavras Chave Design Gréfico, Amilcar de Castro e jornal bieisil.

Abstract

The present article is about the Brazilians neviststhistory and the influence of Amilcar de
Castro about graphic design and graphic project. eThlesigner has articulated
information/product with technology/production anid objectives, through visual techniques
and manipulation of graphics elements, is to gurdrarmony and communication between
word and image. The Amilcar experimental geomedipdd the development the Brazilians
newsletters to application of concept graphic pebj@nd production press.
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Design da noticia

O conhecimento da tecnologia e da representacdicagenvolvidas no processo de
producdo da noticia na pagina permite ao design@amipulacdo consciente e direta de
elementos, entre textos e imagens, para garasticesso da informacéo transmitida com a
harmonia entre verbal e visual no produto impre€smm o surgimento da imprensa e do
jornal a sociedade evoluiu para o acimulo do canteetto e se tornou possivel o retrato do
dia-a-dia das cidades em forma de noticia. Hojermaj representa um complexo editorial,
que através de geracdes se fortaleceu como umegagehte cultural, capaz de levar a
informacao aos leitores, dividida em assuntos é$pes e cadernos tematicos, de maneira
veloz e harmoniosa com o design de pagina.

Este artigo de revisdo tem como proposta apontduacdo do designer grafico na
equipe de um jornal impresso diario, isto € as igied operacionais e as raizes técnicas no
desenvolvimento do produto, indicando rumos e @etSms para seu processo grafico e
visual. O entendimento da arte como um modo dexgerienentar 0 mundo permitiu que a
atividade grafica exercida por Amilcar de Castrgaroal fosse tratada também como uma
atividade experimental — para o artista, que sermpppunha novas solug¢des, mas tambéem
para o leitor, que era levado, pela observacaadtwdedas paginas, a experimentar novas
situacOes perceptivas.

Jornal diario no Brasil

A histéria da industria gréfica editorial no Brasimpleta 200 anos; a medida que a
populacao brasileira cresce com o meio urbano septando modernidade a industria gréafica
avanca tecnologicamente com a ampliacdo de seqgagsarNo inicio 0S impressos eram um
pouco mais voltados para periodicos e a publicas@eples. Com a vinda da familia real
portuguesa ao Brasil, no inicio de 1800, veio tamlaétecnologia da tipografia trazida por
Antonio Araujo de Azevedo (CAMARGO, 2003, p. 19Em 1808 foi criada a Impresséo
Régia e no mesmo ano, em 10 de setembro, o prijoeiral brasileiro: A Gazeta do Rio de
Janeiro (1808 — 1821) que de inicio era semanaf@ ppassou a sair trés vezes por semana.
Outro jornal também editado no Rio de Janeiro pmlpressdo Régia que se destacou na
formacdo da imprensa brasileira € O Patriota (£81814) que tinha sua diagramacao ainda
tipica de livro como mostra a figura 1.

O PATRIDTA,

JORNAL LITTERARIO, POLITICO,
MERCANTIL, &

Do
RIO DE JANEIRO,

Eu desta gloria 56 fico contenee
Rue a minka terra émei , ¢ a minha gente,
Ferreira,

N. 1.°
JANEIRO.

RIO DE JANEIRO.
NA IMPRESSXO REGIA.
18143
Com Licenga.

Vende-se na Loja de Paulo Mizsin , fill¥,
na rua da Quitanda, n.° g4, por Loo reis. Na
mesma Laa se fax & iubicripgio & 4900 rei
por semesire,

Figura 1: Primeira pagina do jornal brasileDdPatriota de 1813, Rio de Janeiro, com sua diagramacao
seguindo um padréo gréfico de livro. (CAMARGO, 20021).
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As poucas maquinas de impressdo que existiam negmuio século XIX no Brasil
eram de empresas que editavam jornais e revistés importantes como o Diario de
Pernambuco, fundado em 1825. Na segunda metadeedmanséculo a midia impressa
comecou a se destacar na vida intelectual doddirasicom um grande publico consumidor
de jornais, devido as novas condi¢cdes sociais dgEndelvimento e alfabetizacdo da
populacao (figura 2).
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Figura 2: Os peridédicos nacionais mais importadtesicio do século XX. (CAMARGO, 2003, p. 49).

O Jornal do Brasil, fundado em 1891, que foi diligpor Rui Barbosa, se tornaria um
dos mais importantes peridodicos da época com @nsistde impressdo rotativo em
impressoras de nome Marioni, utilizando os pringeidichés em zincografia no pais
(CAMARGO, 2003). O Jornal do Brasil também revofu@u o layout de pagina com o
emprego de um melhor tratamento dos titulos e tintkrs divididos em colunas. Seu
concorrente do mesmo periodo € o Correio da Madbagaiucho Edmundo Bittencourt,
fundado em 1901 com novas idéias para a sociegageqliena burguesia sediada no Rio de
Janeiro além de um bom jornalismo nacional e iatgamal urbano. Outros jornais cariocas
de carater publico social e politico apareceramac@mirabalho , em 1902, que era voltado a
classe de operérios e o jornal O Paiz, em 1909ndédst as classes dominantes. Em 1911,
também no Rio de Janeiro ocorreu a primeira edigigrnal A Noite, fundado por Irineu
Marinho, que seria a semente do império de comgéicdo complexo Globo. Os periddicos
se multiplicaram em um curto periodo de tempo efirsad da década de 20, ja existiam
importantes jornais diarios no cenario brasileioono Imprensa, O Tempo, Diario Popular,
Diario do Povo, Diario de Noticias, Manha e Avahktin 1925 o jornal Diario de Pernambuco
completara seu centenario com a publicacdo dewrmde impressao e acabamento refinados
organizado por Gilberto Freyre, intitulado Livro ddordeste, que afirma o papel e a
importancia do jornal no regionalismo cultural (CARGO, 2003, pg. 50).

O jornal O Estado de Sao Paulo, fundado em 1875ccnome de A Provincia de Séo
Paulo, muda seu formato com a direcdo de Julio @sghita passando a se chamar
Republica. No inicio do século XX o jornal inovant@uas impressoras no parque grafico e
introduz novos modelos de composi¢cdo com a utdiaale paginas pré-planejadas em blocos
e divisdo de assuntos, espacos publicitarios eetiéeacdes entre manchetes, titulos e corpo
da noticia.

Apos a Segunda Guerra Mundial o jornal brasilera tmaior influéncia na formacao
intelectual da populacéo e a primeira pagina pass uma vitrine do contetdo do periodico
com a utilizacao de fotos e a fragmentacéo daiaatizidida em blocos (figura 3). A figura 3
ilustra 0 aumento da utilizacdo da foto e a prim@égina como um resumo do contetdo
interno do jornal, uma técnica utilizada até hogog jornais. Os jornaid)ltima Hora e
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Jornal do Brasilutilizavam ainda o processo tipografico de impiiess aJornal da Tardedo
grupoO Estado de S&Paulo marca a utilizacado do off-set como o processéiagr@roprio
para o jornal e com melhores resultados de impressimentando suas tiragens diarias e
barateando o produto sendo imitado posteriormesites putros jornais nacionais de grande
tiragem. Como ainda ndo havia institucionalizadensino do design gréafico no Brasil os
artistas e autodidatas da época é que geralmentnsdviam com a diagramacdo e
composicao dos jornais. Era a concretizacado dgrantéo entre arte e processo de producao
editorial brasileira.

JORNAL DO BRASIL

‘Cinco mil homens vigiam S. Paulo: greve comeca

BRASILIA consacRADA (IR
CAPITAL DO BRASIL A —
ZERO HORA DE HOJE! |

Garrincha para o Corintians

Figura 3: A renovacao grafica na grande imprens@nal na década de 60. Nas fotos as primeirasipagios
jornais Ultima Hora, Jornal do Brasil e Jornal dade (CAMARGO, 2003, pp. 112 e 113).

Até meados de 1950 nao existia no pais nenhum destinado ao ensino de artes
gréficas e design grafico. Somente em 1951 éfgjueriado um curso de nivel superior no
Instituto de Arte Contemporanea, o qual funcionawaMuseu de Arte de Sao Paulo. Nessa
mesma época e lugar foi criado também a Escolaridupke Propaganda. A proposta era a
criacdo de profissionais que trabalhassem uma dggm de comunicacdo com signos
proprios e uma leitura universal. Esse embrido eleovacdo de linguagem visual iria
culminar na criagdo em 1963 na Escola Superior egetho Industrial, no Rio de Janeiro.
Seria a primeira escola oficial dedicada ao endimalesign. Falava-se em Bauhaus, Ulm,
padrées DIN e tipografia. Formaram-se profissiomgie influenciariam na industrializacao
gréfica brasileira e ajudariam a estabelecer qydeagiafico como profissao. Foi neste cenario
de revolucdo gréafica e tecnoldgica que o desigoenecou a atuar diretamente junto a
imprensa.

O tratamento grafico na pagina

Nos primeiros anos de 1900 o mundo se configunagtastrialmente, renovado com
as maquinas consequentemente as cidades tomavama foom a disseminacdo dos
conhecimentos técnicos e idéias politicas. Segtthdtiburt (2002) neste inicio de século as
artes graficas assumem um carater técnico de onpyatito-funcional influenciando alguns
grupos criativos e redutos europeus de artistaguetetos de vanguarda modernista. Um dos
primeiros movimentos surgidos neste periodo é o Mativeau, um estilo que levou a
consolidagédo do design grafico como diferenciapldmejamento e projeto e fixou a pagina
impressa com a elaboracéo de formatos de letrasmadcas comerciais. Em decorréncia dos
novos meios de impressao, como o off-set, e compaveaimento da litografia em cores
(impressdo em pedra), esta no final do século XiX, artistas graficos tornaram a
comunicacao visual mais dindmica com a paginadagat. Era 0 momento da criagcao de
modernos posters informando, divulgando e influeembd a sociedade para a nova arte, bem
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como a utilizacdo do jornal como veiculo informatipara seus experimentos visuais e
graficos. De acordo com o autor os maiores reptasts do Art Nouveau sdo Toulouse-
Lautrec, Pierre Bonnard e Gustav Klimt. O movimefaiocaracterizado pela utilizacdo de
formas curvilineas ou sinuosas, tornou-se um estidfmcado por um exagero grafico e
também pelo renascimento de alfabetos antigosasr@mtos.

O movimento cubista teve inicio em 1907 e com poieropo de existéncia teve
influéncia na pintura, escultura e estabeleceusggdecomo o principal elemento no processo
criativo. Seus maiores representantes sdo os daspddablo Picasso e Georges Brague que
com o uso indiscriminado de tipos coordenados cstangas e rotulos colados em suas telas
consolidaram o movimento. De acordo com o autor dasprincipais caracteristicas era o
abandono da iluséo tridimensional com a utilizadg@gintura bidimensional e além do uso de
letras estampadas ou gravadas abriu novas podadeb para a tipografia. Uma outra
caracteristica era a geometrizacdo das formas parancepcdo das obras e uma viséo
simplista da arte.

Allen Hurlburt (2002) também cita o Futurismo, dgege inicio em 1909, como um
movimento de vanguarda que também influenciou ardutda pagina impressa com
revolucionarios artistas e escritores italianosapexpressar uma visdo mais dinamica da
realidade. Mas somente em 1911 e 1912 é que o reatdnadquiriu uma expressao visual
definitiva com o contato do grupo com Marcel Duchbaensuas pinturas e manifestacées
antiarte. A principal fonte de criatividade dosufugtas estava nas letras e na comunicagéo,
até entdo em constante mudanca através dos novas en@idias em desenvolvimento como
o jornal em fase de expansdo e de grande aceipmgidar. Era a sugestdo de uma nova
estética adequada a era da maquina com a utilizleg@ona comunicacdo mais funcional e
informativa, sem rodeios ou adornos desnecessaioeitura de tipos. Os padrbes
estabelecidos por estes movimentos ditaram suesssécnicas de comunicacdo visual
impressa que, para o publico leitor transformarp@gina legivel e satisfatoria no uso de suas
informacoes.

O dadaismo, outro movimento de vanguarda moderaitstdo pelo autor, pretendia
revitalizar as artes visuais com a quebra de alguegras estabelecidas pelo Cubismo e sua
representacdo racional. Foi iniciado em 1912, neas um periodo curto e seu fim em
Weimar, Alemanha em 1922 (HURLBURT, 2002). Perdumais como um estado de
espirito para as artes visuais com seu caratestaitom a exploracdo de seus absurdos
graficos e incongruéncias chocantes. As contriles@d movimento mais importantes para o
design grafico foram a geometrizacdo das formas @sm® dos tipos como uma nova
experiéncia visual.

Nas décadas de 20 e 30, do mesmo século, o dgsigsou a influenciar
positivamente sobre a comunicagéo e passou pargpasigio de destague na composicao
gréfica. Os artistas das artes aplicadas, nestedeertiveram suporte de diversas areas de
conhecimento e principalmente da aplicacdo do fwografico sugeridos por alguns
movimentos de vanguardas modernistas como o SismerglArt Decé e De Stijl. Hulrburt
descreve esses movimentos como inovadores e cuiest dos movimentos anteriores de
possibilidades criativas na pagina com uma resigtén simetria e ornamentos derivada das
novas idéias tecnoldgicas da producdo grafica §). Os designers somaram grandes
beneficios com o surrealismo como a utilizacdo alendés gréficas abstratas e estreitas
ligagcbes com as reacdes emocionais e os estimalogdnsciente. Os principais expoentes
do movimento foram Salvador Dali e Juan Miro emba@m criacbes e técnicas
diferenciadas.

No Art Dec6, um dos principais movimentos influenpara a arte contemporanea, de
acordo com Hurlburt, os artistas graficos fogem sifaplicidade da apresentacdo e da
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funcionalidade da forma. Sua origem se deu em PariSocieté dés Artistes Décorateurs,
grupo que deu origem ao home, mas suas raizesagadas. O movimento déco era a favor
de um design mais ordenado geometricamente abamdionas curvaturas livres e

espontaneidade. A importancia do movimento paraginpgédo e layout foi fazer uso dos
espacos em branco e linhas de composicdo com destiagtitulos em negrito. A tipografia

era bem elaborada com letras cheias e extremigackstos de complicado desenho.

Seguindo o historico do layout da pagina, literalteeo nome De Stjil significa “O
Estilo” e consolidou o design como diferencial &aégico na composi¢cdo e projeto. Seus
principais representantes foram os notaveis astieno o pintor Piet Mondrian e o arquiteto
J.J.P. Out. Sua disseminagdo como estilo para doHaropa foi de responsabilidade do
tedrico Theo van Doesburg, que além de poeta, pitifmbgrafo € o pioneiro do design
moderno. A caracteristica principal do novo estila o trabalho bem elaborado dos tipos e
rigorosa precisdo da divisdo dos espacos, 0 ctatesdgre tensdo e equilibrio, alcancados
com a assimetria. A concepcéo formal do moviméoitgesumida por Van Doesburg em
1928: “A linha reta corresponde a velocidade dogparte moderno; os planos horizontais e
verticais a manipulacdo mais sutil, ou as mais Emparefas da vida e da tecnologia
industrial” (apud HURLBURT, 2002, pg. 36).

A Bauhaus, fundada por Walter Gropius em 1919, Aldma, teve profunda influéncia
no design moderno. Foi a escola na qual reuniurstgeteoricos, artistas e arquitetos
dedicados a preparar a sociedade para a revolodéstiial. Os antecedentes histéricos que
demarcam a modernidade da Bauhaus derivam da Wetkdhuconseqientemente, ao Arts
and Crafts e ao Art Nouveau de Van de Velde umaquezesta se formou pela Escola de
Belas Artes e a de Artes Aplicadas, existentes eemat (PEVSNER, 1994). A Bauhaus
unia o conhecimento cientifico e técnico com aigaiada criatividade.

Quando a fotografia surge no cenario editorial, sgzulo XIX, ela era pouco
expressiva e 0s recursos de impressdo da épo@utiram em seu efetivo uso. Foi ao final
da Segunda Grande Guerra que a imprensa fez uamiderso fotografico com carater
puramente informativo, ela desviou o olhar do fteitlas ilustragcbes que provocou um
aumento na sensibilidade do emprego visual daiaoti@da. Este fato se perdurou até a
década de 60 quando os peridédicos comecaram aaestaontetudo verbal das informacdes
transmitidas. Esta evolucéo tipografica da reptesé@o verbal da noticia levou os jornais a
buscar um melhor tratamento dos titulos, mancletsequipes de arte no tratamento visual
da péagina.

A partir da década de 80, no século passado € @asign consolidou-se como um
eficiente e diferenciado conceito trabalhado nadpéro editorial. A combinacdo de alguns
elementos visuais na pagina é a solucao para dagdapdos jornais aos novos modelos de
comunicacdo. A figura 4 ilustra o exemplo da coroagio visual aplicada aos jornais
brasileiros e a revolucdo grafica estabelecidaer@gico Folha de S&o Paulo. Na figura, a
primeira capa ainda com o nome de Folha da No&e,921, configura uma polui¢céo visual
dos tipos e a falta de signos visuais, a capa 6& jE©com a fotografia muito utilizada no
cenario editorial e a capa de 2002 com a modernfigcmacdo de pagina e a utilizagdo de
umagrid editorial. O projeto gréafico do periddico Folha 8&o Paulo historicamente ajudou
na utilizacdo da infografia, a noticia em formausis e a mudanca dos tipos graficos. Outra
caracteristica das inovacdes graficas brasileugsrglas no peridédico € uma maior utilizacéo
da foto e a criacdo dead editorial ou lupa, um paragrafo resumido com o conteudo da
noticia (AGUILERA, 2005).
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Figura 4: A evolucdo grafica da primeira pagingatoal Folha de Sé&o Paulo, capas das edi¢cGes de 1987 e
2002 consecutivamente. (PRIMEIRA PAGINA, 2006, pp. 101 e 229).

O Design e a revolucao grafica da estética brasileira

Construtivismo € o termo designado para o movimeeto/anguarda russa de um
grupo de artistas expressionistas reunidos em ten/asilli Kandinsky na Alemanha e do
De Stijl que agrupou Piet Mondrian, Theo van Doeglmjue estavam envoltos em pesquisas
abstratas e o suprematismo por Kazimir Malevitah,1915 na Russia (HURLBURT, 2002).
Os experimentos do grupo de Mondrian deram origenmiNaoplasticismo, em 1917 na
Holanda, no quais os artistas pregavam a abstger@aétrica, formas simples e cores puras
no trabalho artistico. A nova linguagem plasticaptasticista, em defesa de um ideal
universal, tinha como caracteristicas principaigjeicdo do espaco tridimensional pictorico e
das curvas e propds uma nova ordem da informagaaluie pureza da informacao grafica.

O objetivo do construtivismo € a liberdade na éwacgcom a utilizacdo de
fotomontagem, da colagem e tipografia nas artasamjas. O ideal construtivista foi muito
influente para a formacdo da arte e do design modgue inclui as experiéncias artisticas
cubistas e a producéo experimental da Bauhaus. &saparacdo do grupo russo pelo exilio
de seus integrantes houve uma grande influéncsuae idéias na configuracdo do design em
outros paises, destacando o Brasil como precusanavimento na América Latica, ou
mesmo por ter uma identidade propria e uma nogadigem gréafica auténtica e inovadora.

Segundo Teles (1978), em seus escritos sobre aguat@as e o modernismo
brasileiro, na América Latina em geral e no Brasil periodo pds 22 Guerra Mundial, o
construtivismo esteve presente para a formacdo nd@ identidade nacional. Dentre o0s
movimentos observados no pais com influéncia dgwamlismo russo esta o concreto de Sao
Paulo (Grupo Ruptura) e no Rio de Janeiro (Grupente). A investigacdo paulista do
concretismo é centrada no conceito de pura visaddidia forma, o grupo carioca opde-se ao
paulista com maior articulacdo entre arte e vidan& maior énfase na intuicAo como
requisito fundamental do trabalho plastico e acBsfTELES, 1978). Em 1952, em S&o Paulo
pelo lancamento da revista Noigandres, editadaspettéos Haroldo de Campos e Augusto
de Campos e por Décio Pignatari os quais formavaymupo Ruptura, com influéncia direta
do De Stijl, da Bauhaus de Walter Gropius e da dénMax Bill. No Rio de Janeiro, em
1954, o Grupo Frente tem como tedricos os critiddso Pedrosa e Ferreira Gullar. O grupo
concreto carioca prega a experimentacdo das tedagaagens, justaposicdo de elementos e
maior utilizac@o de recursos graficos. Seu fund&daltuisio Carvéo e dentre seus membros
estavam Décio Vieira, Lygia Clark, Lygia Pape eibi€liticica (TELES, 1978).

O neoconcretismo é estabelecido com o manifestb988, que reuniu Amilcar de
Castro, Ferreira Gullar, Franz Weissmann, LygiarlCldygia Pape, Reynaldo Jardim e
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Theon Spanudis. O movimento de ruptura concretan&a as ortodoxias construtivas e o
dogmatismo geométrico, defendem a liberdade deriexpetacdo e o retorno as intencdes
expressivas da subjetividade. Como resultado gpesagdo das possibilidades criadoras do
artista.

Os principios do manifesto concreto e neoconcrietstam da arte qualquer conotacao
lirica ou simbolica. O artista, manipulador de sgre portador da informacao, tera maior
autonomia para expressar-se no seu trabalho ou anearacteriza-lo com uma identidade
propria. Os grupos discutem pesquisas sobre petgepigual informadas pela teoria da
Gestalt como também a defesa da integracdo daaseciedade urbana. Segue um trecho do
manifesto Neoconcreto assinado por Amilcar de Gastr 1959:

“A expressdo neoconcreto marca uma tomada de posigé face da arte nédo-

figurativa — geométrica (neoplasticismo, constigtho, suprematismo, escola de
Ulm) e particularmente em face da arte concretmdava uma exacerbacgéo
racionalista... Propomos uma reinterpretagédo dpaigcismo, do construtivismo e

dos demais movimentos afins, na base de suas ctasjude expressdo e dando
prevaléncia a obra de arte sobre a teoria”. (Matufeassinado por Amilcar de

Castro, Ferreira Gullar, Franz Welssmaner, LygiarlCl Lygia Pape, Reinaldo

Jardim e Theon Spamidis, e publicado no Jornal @siB Rio de Janeiro, em 22 de
marco de 1959, apud TELLES, 1978, p. 346).

Amilcar de Castro (1920-2002), designer, escultpoeta foi um grande colaborador
para a criacdo de uma identidade grafica brasildlescido em 1920, Paraisopolis, Minas
Gerais, estuda escultura em 1942 na Escola detArgra e Belas Artes em Belo Horizonte.
Segue o curso livre de desenho e pintura de Gulgmam 1944, forma-se em direito pela
UFMG. Em 1952, transfere-se para o Rio de Janaandonando totalmente a figuragcéo por
influéncia de Max Bill. Faz diagramacao para asstas A Cigarra e O Cruzeiro e em 1953
realiza sua primeira escultura concretista. Em 1p&ficipa da | Exposi¢cao Nacional de Arte
Concreta, em Sao Paulo e no Rio. Inicia a novgraimacao do Jornal do Brasil, em 1957,
com uma proposta de um layout mais estruturad@l@oeddo graficamente num diagrama
pré-estabelecido. Ele cria um novo conceito deugytimpo, sem fios, vinhetas e maior
aproveitamento do espa¢o branco. Como mostradfignea 5 a evolucdo gréfica, por
Amilcar, possibilitou a combinacéo de diagramaseeas$ paginas, a modulacdo geométrica, a
variacéo de fontes, de pesos e interposi¢cdo dds gditoriais (figura 5). Nas duas primeiras
capas mostradas na figura o novo projeto graficdatnal do Brasil por Amilcar de Castro,
primeira pagina do periodico JB, de 1956, anteseftaama grafica e a primeira pagina, de
1959, depois da reforma de Amilcar; e, na mesmadjguma pagina do projeto editorial da
Folha de Sao Paulo “Jornal de Resenhas” que mardatvidade e ousadia de Amilcar na
diagramacéo e design de pagina.
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JORNAL DO BRASIL: "< JORNAL DO BRASIL

Terceira bomba era para deixar o Rio as escuras

e

— civilizagdo
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Figura 5: Primeira pagina do periédico Jornal dasy de 1956, antes da reforma grafica e depoisfdama

por Amilcar em 1959; e pagina “Jornal de Resentaisturso Editorial de 14 de julho de 2001, n°. 76,
paginada por Amilcar. (AGUILERA, 2005, p. 105).

Em 1959 assina o manifesto neoconcreto brasilBieo1968 a 1971 mora em Nova
Jérsei, nos Estados Unidos quando retorna e estabstsidéncia em Belo Horizonte. A
partir de 1973 leciona na faculdade de Belas Atéebniversidade Federal de Minas Gerais,
na Fundacao de Arte de Ouro Preto e na Escola @uigAlém de representar o Brasil em
varios paises europeus e latinos, Amilcar se dest@amo escultor e artista plastico com sua
geometria poética em metais e ceramica. E um dmsdgs colaboradores para as Bienais
brasileiras desde sua primeira edicdo em 1951 .r@zcdo neoconcretista Antonio Maluf, da
1° Bienal Brasileira realizada em S&o Paulo, conostra a figura 6, escolhido por um
concurso nacional foi o primeiro cartaz constrgtaibrasileiro. Maluf era companheiro de
Amilcar e colaborador para suas experimentacoedVERGO, 2003). A mesma figura
também mostra uma primeira pagina do suplementorigah concebida por Amilcar de
Castro na divulgacdo do neoconcretismo em 195%chstio a construcdo geométrica, a
ousadia e o jornal como a grande midia articulader@éias (figura 6).

f I BIENAL Hefoe

RETA

H EXPERIENCIA €D
el | = OZ
MUSEU DE ARTE ‘MD _:: m o

[ll

Figura 6: Cartaz da primeira Bienal de S&o PautcAmtonio Maluf em 1951 (CAMARGO, 2003, p. 102) e a
primeira pagina do suplemento dominical por AmildarCastro na divulgagéo do neoconcretismo em 1957
(AGUILERA, 2005, p. 54).

8° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvoltorem Design 1988



Histérico dos jornais brasileiros e a influéncia Benilcar de Castro no design de pagina

As esculturas e desenhos de Amilcar de Castro masmen o fazer, com o
experimentar o espaco, que surge na confrontacathdn Na diagramacéo dos periédicos, o
procedimento € semelhante. Foi um dos meios quécande Castro explorou para exercitar
a sua poética. O jornal, contudo, apresenta tamdsgrecificidades que ndo sao vivenciadas
nas esculturas e desenhos de Amilcar de Castigarfisularidades do jornal com relacéo aos
outros meios com que o artista lidou dizem respestbretudo, ao principal elemento
constitutivo da pagina: o signo grafico, a palavra.

Conclusao

Com a evolugdo da imprensa moderna tornou-se mbsaivnstitucionalizacéo e
canonizacdo do design grafico como linguagem ernmdgao. Portanto é evidente o papel
ideoldgico e de produtor cultural assumido pelogitegrafico para dar sentido e formar a
identidade social, ele legitima e idealiza a comeraneidade de producdo e consumo de
informacoes.

A utilizacdo do design de pagina provoca no prodiditorial um estreitamento de
relacdes entre o universo editorial, designerterlgjue quando aplicado na pagina, garante a
adaptabilidade visual. Amilcar de Castro influencia mudanca grafica nos periddicos
brasileiros e proporcionou novos modelos para aipukatdo de elementos informativos na
pagina como na relagdo comunicativa entre prodeatateudo e leitor. Amilcar foi um grande
poeta das formas que transmitiu suas habilidadéstieas nos diagramas das paginas do
jornal, transformou a linguagem editorial e insamas peridédicos arte e expressao grafica.
Para o design um personagem que lutou para azegé@o do design grafico como agente
manipulador da informacédo grafica na imprensa eefazionamento direto da redacdo com o
departamento de arte grafica do jornal.
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