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Resumo

O presente artigo tem como principal objetivo explanar aspectos importantes observados no
desenvolvimento de revestimentos ceramicos, considerando as composic¢des individuais dos
modulos e, posteriormente, relacionado-as com as composicdes formadas a partir de suas
repeticOes. Para tal, foram utilizados alguns estudos de casos que pretendem ilustrar com
clareza a importancia da composicdo em conjunto com suas bordas, na formacdo, por
repeticdo, de outras composigoes.

Palavras Chave: mddulo, composicao, repeticéo.
Abstract

The present paper has the main objective to explain the major aspects observed in the
ceramic tiles development, considering the individual composition of each piece and,
afterwards, to relate those with the composition formed by its repetition. To achieve this, we
studied some cases which intend to demonstrate clearly the importance of whole figure
together and its boards in the formation, by repetition, of other figures.
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1. Introducéao

O presente artigo propde-se a explanar sobre os principais aspectos do processo de
concepcao de formas e suas composi¢cdes em projetos de Design de Superficie para placas de
revestimentos cerdmicos, considerando o desenho do médulo individualmente e em repeticéo.
Assim, objetiva promover o aprimoramento do dominio dos designers em seus processos
criativos no desenvolvimento de composi¢Ges visuais. Para tanto, desenvolve-se na Secdo 2
do presente trabalho os principais conceitos e concepcdes, e, na Secdo 3, apresenta-se trés
estudos de casos que pretendem ilustrar objetivamente estes aspectos de construgdo da forma
compositiva.

Dondis, ao comentar sobre as dificuldades de se compor, expressa:

“O processo de composicdo é o passo mais crucial na solucdo dos problemas
visuais. Os resultados das decisfes compositivas determinam [...] o significado da
manifestagdo visual e tém fortes implicacdes com relagdo ao que é recebido pelo
espectador. E nessa etapa vital do processo criativo que o comunicador visual exerce
0 mais forte controle sobre seu trabalho e tem a maior oportunidade de expressar,
em sua plenitude, o estado de espirito que a obra se destina a transmitir.” (DONDIS,
1997, p. 29)

Se ¢ justamente nesta etapa que o designer enfrenta suas maiores dificuldades, como
ele pode adquirir controle dos elementos visuais, de modo que possa desenvolver um produto
que atinja seus objetivos de projeto?

Tentando responder a esta questdo, a mesma autora expressa que:

“Néo ha regras absolutas: o que existe &€ um alto grau de compreensao do que vai
acontecer em termos de significado, se fizermos determinadas ordenagdes das partes
gue nos permitam organizar e orquestrar os meios visuais. Muitos dos critérios para
o entendimento do significado na forma visual, o potencial sintatico da estrutura no
alfabetismo visual, decorrem da investigagdo do processo da percep¢do humana.”
(DONDIS, 1997, p 29)

Por isso, procura-se neste artigo, através dos estudos de casos, apontar possiveis
relacdes entre as formas e as percepcdes adquiridas a partir destas, na tentativa de auxiliar os
designers no controle sobre os elementos visuais, mostrando a importancia da convergéncia
destes com o0s objetivos e restricbes de projeto. Este estudo é realizado aqui sem deixar de
considerar, principalmente e simultaneamente, um dos mais significativos aspectos do design
de revestimento ceramico: a composicao da placa individual e as composicGes formadas a
partir da sua repetigéo.

2. Conceitos e Concepcdes

As placas ceramicas sdo usadas na construcdo civil, basicamente, para revestimento de
paredes e pisos de ambientes internos e externos. Elas sdo constituidas, em geral, de trés
camadas:

1) o suporte, placa (lamina) de argila prensada em diferentes formatos;

2) 0 engobe, impermeabilizante que garante a aderéncia da terceira camada;

3) 0 esmalte, camada vitrea e superior da placa, que também impermeabiliza.

Existem diversos modos de se configurar uma placa ceramica. Usualmente, o fator
estético, o desenho que a caracteriza, é constituido na Gltima camada, através do(s) esmalte(s)
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e de impressdes de imagens sobrepostas umas sobre as outras, que podem ser feitas por meio
de diferentes técnicas (serigrafia, incavografia, entre outras).

O desenho de uma placa cerdmica também pode ser formado na primeira camada, na
conformacdo do suporte no instante da prensagem, como é o caso das pecas estruturadas, isto
é, aquelas onde a superficie do suporte ndo é lisa, possui relevo, impresso pela matrizaria, que
ajuda a caracterizar o produto.

No entanto, independente de como se constitui a placa, para o Design Ceramico é
fundamental conhecer as restricdes projetuais proprias de qualquer desenvolvimento de
revestimento. Um exemplo disto € a importancia da composicao individual do modulo, da
placa sozinha, sem repeticdo, pois é desta forma que ela estara no ponto-de-venda. Além do
modo como o produto serd exposto, € necessario a identificacdo das caracteristicas do
publico-alvo. Onde a placa serd apresentada? Para quem? Baxter, ao se referir sobre os
elementos da composicao, afirma que:

“ O estilo é a parte “artistica” do projeto de produto. Mas isso ndo significa total
liberdade de criacdo. O estilo deve ser direcionado para oportunidades e isso
significa que ha certas restricbes [...]. Primeiro, é necessario considerar o contexto
do mercado, onde o produto devera ser colocado. Cada mercado, especifico exige
um tipo de estilo, que pode ser inadequado em outro contexto. Segundo, existem
certas particularidades de estilo, intrinsecas ao produto em si. Qual é o produto, e
qual é a necessidade dos consumidores que ele procura preencher? Esse aspectos
contextuais e intrinsecos do produto definem a oportunidade de estilo e suas
restricbes. O planejamento do produto deve realizar pesquisas para definir essas
oportunidades e restrigdes, a fim de orientar o trabalho de estilizagcdo do produto.”
(BAXTER, 2000, p. 149)

Outra natureza de restri¢do tipica é a técnica de fabricacdo. Quais as maquinas e
equipamentos existentes? Quais as tecnologias que poderdo ser utilizadas? Quais 0s materiais
disponiveis e/ou viadveis (esmaltes, corantes, granilhas)? Quais os formatos das placas
ceramicas? Todos estes aspectos devem ser observados e considerados pelo designer antes de
iniciar o projeto de Design de Superficie da placa. Cores e tonalidades dos esmaltes e das
tintas de impressdes também sdo elementos significativos na construcdo estética do produto,
tanto quanto suas texturas (lisa, dspera, acetinada) que ajudam a suscitar sensacoes.

Embora todos estes aspectos sejam de elevada importancia para o produto e sem eles
jamais se projetaria uma placa adequada, € na composi¢do, ou seja, ha maneira como se
arranja os elementos sobre o fundo, onde se encontra 0 maior controle do projetista. E na
concepcao do desenho e nas relagbes que faz com as restrices projetuais que o designer
apresenta a criatividade de seu trabalho. Por isso, é fundamental que o profissional tenha
dominio sobre os efeitos causados na composicdo, além dos elementos préprios da linguagem
visual que caracterizam o produto. E necessaria também a clareza de alguns conceitos e suas
respectivas importancias, como encaixes e repeticdes dos médulos.

A repeticdo do mddulo no design de placa cerdmica é essencial, pois € 0 modo como o
revestimento de um determinado ambiente se constroi, ou seja, através da repeticdo das placas
(modulos), a superficie ceramica se estabelece. Esta disposi¢cdo pode variar conforme a
preferéncia do usuério, fato este que gera para o projetista mais um ponto a considerar, pois
este deve prever as diferentes combinacBes possiveis que poderdo ser geradas durante o
assentamento e ajustar o desenho do modulo de forma que se atinjam composicdes
harménicas em praticamente todas diferentes disposi¢des dos modulos uns em relagdo aos
outros. Este desafio talvez seja a tarefa mais complexa do Design Ceramico, ou seja, conciliar
a harmonia da composicdo do mddulo, pois é assim que sera apresentado ao cliente, com a
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harmonia das diferentes composi¢cGes que podem ser geradas a partir da disposicdo dos
maodulos em repeticao.

Neste sentido, a observacao aos encaixes (zonas de justaposicdo de dois modulos) se
torna obrigatéria, uma vez que o encontro das formas entre um modulo e outro é o
responsavel pela continuacdo do desenho e pela fluéncia visual entre os mddulos. Portanto,
pode-se dizer que a atencdo as vizinhancas formais produz uma parte significativa da
harmonia existente na composicao gerada pela justaposicdo de médulos.

3. Estudos de Casos

3.1. Caso 1 - Projeto Piemontes

Figura 1 — Placa base 30 x 30 cm, faixa estruturada 30 x 15 cm e canto 15 x 15 cm
Projeto de Cilene Estol — na IndUstria de Revestimento Ceramico Bellagres

Estes complementos (faixa e canto) foram projetados com o principal objetivo de
agregar valor ao piso base com o qual formam composé. Como o piso base era claro e textura
suave e acetinada, caracteristico de revestimentos de parede, procurou-se conceber estes
complementos de modo que o cliente fosse induzido a aplica-los também na parede, além do
piso.

Com publico-alvo determinado, sabendo-se como o produto sera exposto no ponto-de-
venda e, principalmente, quais 0s objetivos principais do projeto, parte-se para o0 processo de
concepcao do produto.

Sendo o objetivo conduzir a placa para a parede, sem perder suas caracteristicas de
piso, visou-se a concepc¢do de formas visuais que sao agradaveis quando percebidas em uma
determinada posi¢do, como, por exemplo, os lirios. Ndo se costuma ver as flores com as
pétalas para baixo e caule para cima. Talvez, por isso, sente-se uma sensacdo agradavel de
equilibrio quando os objetos estdo na posicdo que geralmente sdo vistos. A partir disto,
entende-se também a tendéncia do usuario em aplicar a placa na parede com o lirio na posicédo
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usual. A sensacdo de harmonia induz a opgéo pela posicdo vertical, causada pela disposicao
das formas. Através da comparacdo das figuras 4 e 5, este aspecto formal pode ser verificado.

Da mesma forma, o tridngulo, se colocado com a base para cima causaria um
desconforto visual. A disposicdo desta forma é tdo importante e forte que, dependendo em que
posicao tiver a base do tridangulo, o significado sera diferente. Segundo FRUTIGER:

“’O tridngulo com base horizontal nos transmite a idéia de estabilidade e firmeza
(piramide). E também o simbolo para a expressdo ‘esperar’, como uma montanha,
cuja Unica funcdo ativa € a de conter a erosdo. Em contrapartida, seu reflexo apoiado
sobre uma das pontas tem um carater muito mais ativo. E o simbolo de um
instrumento, de uma acgéo e de uma balanga. A longo prazo, essa posicéo é sentida
como um limite (ndo se pode ficar muito tempo sobre uma perna s6). O primeiro
sinal é um simbolo agradavel; o segundo tende a produzir um reflexo alarmante. O
triangulo com o vértice para cima nos lembra a forma de um telhado.” (FRUTIGER,
1999, p. 24).

Figura 2 — Simulacéo dos modulos justapostos, rotacionada 180 °C em relagéo a posicéo correta de uso.

Comprovada a forga destas duas formas (lirio e tridngulo), apostou-se no poder que
elas juntas teriam de levar os complementos para a parede e, consequentemente, a placa base
também.

Apbs definir as formas basicas que iriam constituir a composi¢cdo dos maodulos,
passou-se a estudar os melhores arranjos entre elas, levando em consideracdo as diferentes
maneiras de disposi¢do dos médulos uns em relacdo aos outros.

Neste projeto, especificamente, 0s aspectos mais considerados foram as harmonias das
composicdes individuais da faixa e canto, as bordas dos dois, levando em conta que ora a
faixa poderia estar justaposta com o canto e ora com outra faixa, e as harmonias das
composicdes formadas por estes encaixes.

Figura 3 — Simulagdo dos mddulos justapostos na posicao correta de uso.

Vale ressaltar também que o carater simbélico da flor, assim como o do triangulo ja
colocado por Frutiger, também ajuda a construir o poder de uma composi¢do, visto que 0s
“sinais simbolicos da vegetacdo sd@o encontrados em todas as civilizagbes como expressao
fundamental da vida, do crescimento, da fertilidade, da procriacéo etc.” (FRUTIGER, 1999,
p. 24).
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3.2 Caso 2 - Projeto Floratta

Neste projeto buscou-se um produto que fosse fortemente carregado de elementos
visuais, que chamasse a atencdo do consumidor pela intensidade de suas cores, pela
ornamentacao intensa da composicéo e pelo aspecto emocional.

AN

Figura 4 — Placa Ceramica 33 x 33 cm
Projeto de Cilene Estol — na Industria de Revestimento Ceramico Bellagres

Figura 5 — Simulacéo dos modulos repetidos e rotacionados.

Diante destes objetivos, ndo esquecendo as restri¢fes ja citadas, que valem para todas
as placas ceramicas, segue-se para a concepgéo criativa. Como um dos objetivos era projetar
um Design de Superficie que trouxesse emocao, pensou-se na forma do coracdo, por seu forte
simbolismo universal, porém que nao fosse dada por inteiro no médulo, mas que surgisse com
a repeticdo dos mdédulos causando no espectador uma excitacdo ocasionada pela surpresa.
Para Baxter:

“A satisfacdo dos consumidores tende a crescer cada vez mais, proporcionalmente,
quando se realizam os fatores de excitagdo. Assim, quanto mais fatores de excitacdo
forem incluidos no produto, mais prazer sera proporcionado aos consumidores.
Quando mais fatores de excitagdo tiver um produto, mais ele se destacard em relagéo
aos seus concorrentes.” (BAXTER, 2000, p. 210).

O mesmo autor vai além da excitagdo, diz que “quando existem dois produtos que se

equivalem no valor funcional, a decisdo de compra pode recair no valor simbélico.” (2000,
p.189). Para reforcar esta idéia, Dondis afirma que o uso de formas simbdlicas “trata-se de
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uma pratica extremamente eficaz em termos de comunicacdo, pois, se, como dizem 0s
chineses, ‘uma imagem vale mil palavras’, um simbolo vale mil imagens.” (DONDIS, 1997,
p.94)

Por outro lado, como o produto objetivava chamar a atengéo pelo denso apelo visual,
ndo se poderia utilizar apenas a forma do cora¢do. Eram necessarios também outros elementos
que ajudassem a construir a composi¢do. Optou-se entdo pela utilizagdo de flores, devido ndo
somente ao seu carater simbdlico, ja comentado no caso anterior, mas também porque suas
formas sdo constituidas de linhas curvas, o que as confere um alto poder de harmonia com
outros elementos.

O préximo passo foi o0 arranjo entre os elementos, ou seja, a etapa mais delicada do
projeto, momento em que se comega a considerar as bordas, 0s encaixes, as composi¢oes
individuais e coletivas (com mais de um modulo). Trabalha-se para se alcangar, uma
composicao equilibrada onde, como diz Arnheim:

“[...] todos os fatores como configuragdo, direcdo e localizacdo determinam-se
mutuamente de tal modo que nenhuma alteracdo parece possivel, e o todo assume o
carater de “necessidade” de todas as partes. Uma composicao desequilibrada parece
acidental, transitoria, e, portanto, invalida. Seus elementos apresentam uma
tendéncia para mudar de lugar ou forma a fim de conseguir um estado que melhor se
relacione com a estrutura total.” (ARNHEIM, 1980, p.13).

Para unir as flores e parte do coragdo utilizaram-se linhas curvas em forma de corda,

que ajudaram na coesdo visual da composicdo, tanto pela curva em si, pois estas se
entrelagcam, quanto por seu simbolismo de corda, que serve para amarrar.

3.3 Caso 3 - Projeto Vialle

X

( N & e b
Figura 6 — Placa Ceramica Estruturada 33 x 33 cm
Projeto de Cilene Estol — na Industria de Revestimento Cerdmico Bellagres

Figura 7 — Simulacéo dos modulos repetidos e rotacionados de 3 formas distintas.
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Este projeto surgiu da necessidade de oferecer ao cliente um piso de calgada, com alta
aderéncia, alta resisténcia a abraséo, e, principalmente, que possibilitasse ao usuario escolher
inimeras formas de organizar seus modulos de maneira criativa.

Por isso, usaram-se linhas diagonais, que oferecem instabilidade e inspiram a
estabilidade. Segundo Dondis, “a direcdo diagonal tem referéncia direta com a idéia de
estabilidade. E a formulagio oposta, a forca direcional mais instavel, e, consegiientemente,
mais provocadora das formulagdes visuais. Seu significado é ameacador e quase literalmente
perturbador.” (DONDIS, 1997, p.60).

Assim, para compensar a forca inquietante das diagonais no médulo sozinho, se optou
por compor as linhas com formas que representassem pedras de seixo rolado, muito utilizadas
em projetos paisagisticos, como um modo de amenizar, com suas linhas curvas, as tensdes
causadas pelas direcGes, sem perder-se a forca destas ultimas, que se mantiveram presentes.

J4, as pequenas pedras quadradas e claras, além de oferecerem a peca um contraste
necessario para destaca-la no ponto-de-venda, integram e harmonizam os seixos com as linhas
diagonais.

Este projeto € um exemplo adequado para se comprovar o quanto é possivel criar, em
termos de aplicacdo de mddulos, de forma criativa e diversa, com uma placa com desenho
muito simples.

4. Consideracoes Finais

Ao final deste artigo € interessante ressaltar a importancia do controle sobre os
elementos visuais ao se construir uma composicdo, que leva em consideracdo todas as
restricdes projetuais, de mercado, de equipamento, de material, de processo e de técnica.
Salientando também, que este dominio é um processo arduo, que exige treino, exercicios de
experimentacdo técnica e sensibilidade perceptiva. O dominio da habilidade conjuntural
revela o valor do designer em um projeto de produto.

Em relagdo ao Design de Revestimento Ceramico, especificamente, é importante
lembrar que seu aspecto mais significativo consiste na composic¢ao da placa individual e nas
composic¢oes formadas a partir da sua repeti¢do, o que configura o maior desafio do designer
ceramico: construir a harmonia e o equilibrio de um mddulo, considerando a harmonia e 0
equilibrio das composi¢cdes formadas através de suas repeticdes e disposicdes diversas.
Assim, pode-se concluir que, quanto maior o dominio do designer em relacéo a este aspecto,
maior 0 seu controle sobre as concepcbes e o0s arranjos dos elementos visuais e maior a
consciéncia das restrigdes projetuais, melhor e mais adequado sera seu produto.
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